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Del paraiso al supermercado: asi cayo el Estado del
bienestar

La compariia gallega Chévere estrena en la feria de San Sebastidn el especticulo "Eroski Paraiso', su
primera produccion tras recibir el Premio Nacional de Teatro en 2014
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Suena la cancidn final de la pelicula Dirty dancing. Un viejo matrimonio
reconstruye para su hija la magica noche en que se conocieron. El vuelve a
sentirse como Patrick Swayze brincando y cogiendo en volandas a su novia. Ella
empieza timida, vergonzosa, pero acaba entregandose al juego. Bailan con
fervor, como si estuvieran otra vez en la discoteca Paraiso a finales de los
ochenta, y no frente a los estantes del supermercado en que s ha convertido
ahora aquella sala de fiestas y en el que, por cierto, trabaja la mujer. Es el
momento cumbre de Eroski Paraiso, el primer espectéculo que presenta la
compafiia gallega Chévere tras recibir el 2014 el Premio Nacional de Teatro, v el
publico del teatro Principal de San Sebastian estalla en aplausos en mitad de la
funcidn.



Asi arrancaba este lunes la 22 edicion de dF eria, |a feria de artes escénicas de
San Sebastian, referente para los programadores desde hace afios por la calidad
y variedad de su programacidn. Este afio, durante cuatro dias, se exhibiran hasta
31 espectaculos de companias vascas, del resto de Espafia y extranjeras, algunos
de ellos estrenos muy esperados como el de Chévere. Los gallegos no
defraudaron con su nuevo trabajo: comprometido con la realidad social y politica
del momento, como es habitual en la larga trayectoria de este colectivo (28 afios
llevan), y a la vez capaz de hacer vibrar al piblico con escenas en apariencia

sencillas pero cargadas de energia.

Eroski Paraiso es un curioso experimento que entrelaza el lenguaje teatral con el
cinematografico. Los espectadores asisten a una obra escénica que simula ser el
rodaje de un documental sobre la desaparicion de la antigua sala de fiestas
Paraiso, que funciond en la localidad de Muros (A Corufia) entre 1972 y 1990, y su
posterior transformacion en un supermercado. Un hecho real sobre el cual
Chévere construye una metafora del desmoronamiento del Estado del bienestar.
“El paraiso prometido era en realidad un gran hipermercado en el que debemos
actuar como consumidores pasivos y felices para devolver con intereses el hecho

de haber aceptado la promesa de un futuro mejor”, explica la compafiia.

Mo hay nostalgia en la mirada al pasado de Chévere. Es una reconstruccidn
documental. realizada a partir de testimonios recogidos por la compariia durante
meses entre los habitantes del pueblo de Muros, aungue eso no significa que no
tenga emocidn. La memoria colectiva, como demuestra este espectaculo, viene

cargada de emocidn.



Taboa Redond

Dominga 10 de abril de 2016 .
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Sen memoria
non queda

paraiso

En Muros xa non
hai paraiso. Agora
hai un supermer-
cado. Fomos cam-
biando as salas de
festa por tendas

€ 0 mesmo temos
que entender que
cambiamos un
modelo de ocio

de tocarse por un
de gastar. Eseé o
punto de partida
para a ultima obra
de Chévere, ‘Eros-
ki Paraiso’. Que,
como todo nestes
dias, sucede na
Transiciéon. Na que
vaido pasado a
memoria.
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{Fatiga ocular}
ror Camilo Franco

MEMORIA

é unha for-

ma de ficcion.
Comooego. Como
as verdades a medias.

Como o difieiro. Prefire a

coherencia a realidade, é mais leal que fiel. Se
apurasemos moito o argumento haberia que
dicir que a memoria é a forma mais grande de
ficcién porque consegue levarnos aos lugares
que xa non son e, unha e outra vez, facer pasar
as historias por realidades. A memoria é eficaz
porque é ficcién. Porque todo o que se conta é
ficcién. Ea memoria conta.

Chévere rascalle a memoria en ‘Eroski Parai-
s0’. Encéntrase de fronte con ela mentres busca
os sinais da pertenza. A nova montaxe de Ché-
vere documenta un tempo que foi. Faino por
contraste porque mentres rescata as imaxes do
pasado esta obrigando os espectadores a facer
comparacions co presente, Non é que haxa que
sacar conclusions, é que estan ai. Nin agora,
nin entoén. O presente é malo e non hai pasado
bo. O pasado s6 é anterior. Pero pasado e me-
moria non son a mesma cousa por mais que
haxa un monte de xente confundindo, pode
que intencionadamente, os dous termos,

‘Eroski Paraiso’ reconstriie un pasado. E un
pasado préximo. De inmediatamente antes a
que houbese chalés adosados en Galicia. Un
pouco antes das ombreiras nas americanas,
Un minuto antes de que o mundo deixase de
ser analoxico. Agora pode parecer outra época,
pero é esta mesma de agora pero sen Twitter.
Chévere propén unha historia na que unha
pelicula quere reconstruir un momento. Asi é
como opera a memoria, rebuscando nos datos e
organizando os sucedidos como unha imaxe en
movemento, Asi é como a memoria nos conta
o pasado.

Chévere fai reconstrucién, pero non biogra-
fia. Toma o punto de partida e o punto de che-
gada. O do medio é sabido doespectador, ainda
quenon polo telexornal. O que hai nomedioen-

tre a sala
de festas
Paraiso e o super-

mercado que agora ocupa o

seu lugar en Muros é esa derrota anunciada
como vitoria: a do engano de clases, a do pa-
raiso da clase media, a da Galicia asfaltada. A
compaiia explica o agora e 0 antes na mesma
lifa, como unha consecuencia interpretada.
Como un flashback ao vivo e pode que este sexa
o tinico xeito realista de facelo: ao pasado s6
se viaxa desde aqui, O resto é ciencia ficcién
enon é o que propén Chévere. O que propén
a compaiiia é dobrar o tempo e facer que dous
momentos coincidan no mesmo espazo. Nese
territorio suceden moitas historias, as mais de-
las familiares, as mais delas sentimentais, hai
algunhas comicas e algunhas outras que amea-
zan con drama. Pero todo esta contido por esa
distancia que a memoria impén aos feitos, Esa
distancia que en ocasions parece amabilidade
e que tamén pode facerse pasar por obxectivi-
dade histérica. ‘Eroski Paraiso’ manéxase nesa
distancia. A distancia axeitada,

Esa distancia entre a recuperacion en serio
das raices e deixar que a memoria se apropie de
certa comicidade. Na obra, Chévere inclinase
mais a facer comedia. Tampouco lixeira. Ten
o seu de sentimental e case nada de parodia,
a pesar de que vai abeirando esa linguaxe, tan
usual na compania. En certo sentido, ‘Eroski
Paraiso’ utiliza as armas da parodia para chegar
aoutro punto. Como se no camirio de rebuscar
no pasado sempre aparecesen as fotos vellas e
non houbera xeito de ser duros con elas. A obra

b
cia
unha
sorte de
prospeccién
sobre volver ao
lugar ao que se
pertenceu e encontra
quea memoria é mala de
guiar. Pode ser que o material
doque naceaobra, as vivencias dos
vecinos de Muros, arrimen contra ese lado.
Pode ser ese verniz co que a memoria amobla
as historias ou pode ser que esas historias ou
se miran asi ou se deixan descansar en paz.
Son asuntos moi serios como para facer undra-
ma con eles. A obra busca no detalle o refrendo
dunha realidade que foi. Porque Chévere toma
como punto de partida un espazo e unhas ex-
periencias reconecibles: bailes de domingo e
bocadillos de calamares. Parellas que se em-
prefian, pais que emigran para traballar con
fillas que emigran para estudar. Ben mirado,
a vida mesma de Galicia. Ou quizais non, Ha-
bera unha clase que non se sinta recofiecida na
historia mais alé do folclore ou do humor, Esta
todo nesa historia que alguén esta reconstruin-
do para o cine e ainda asi Chévere non quere ir
ao documento. Porque, igual que a memoria
non é o pasado, o teatro non é a realidade,

Coa memoria pasanos como aos Estados Uni-
dos co xeneral Noriega. Pode ser ruin, revirada
ou traidora. Pode ser a peor do mundo, pero é
anosa. ‘Eroski Paraiso’ toma prestadas unhas
historias e méveas con lixeireza e con humor
pero sen parodia. Poderia ser que sen parodia
e sen nostalxia. Pero esa materia liquida que
é a memoria resistese moito a ser considerada
sen esa tltima patina. A obra define unha lifia
mais de fondo, quizais como unha consecuen-
cia, de como se moven as maquinas do pasado
para converterse en narracion: a memoria co-
lectiva é mais aceda que a individual.
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Sa o3 de Galicia

«EROSKI PARAISO»
CHEVERE

MATTEO BERTOLINO

0 paraiso prometido era en
realidade un hipermercado

NA SUA PRIMEIRA MONTAXE
TRASRECIBIR O PREMIO
NACIONAL DE TEATRO CHEVERE
AFONDA NO DESARRAIGO
VITAL, EMOCIONAL E CULTURAL
DUNHA XERACION A PARTIR
DUNHA HISTORIA LOCAL

CARLOS CRESPO | Entre 1972 e 1990 fun-
cionou en Muros a sala de festas
Paraiso. No seu solar hai hoxe un
hipermercado de Eroski. Nel traba-
1la Eva. Quen, por certo, cofiecera a
Antonio, o seu marido, na Paraiso.

Sobre este feito artella Chévere a
trama da sia nova montaxe. A pri-
meira, lembran, tras recibir o Premio
Nacional de Teatro. «Non é que fora
algo que nos condicionara pero si
que foi un elemento que estivo en-
riba da mesa cando nos puxemos a
pensar que especticulo famos fa-
cer», explica Xestis Ron, director
da obra. Pero ao contrario do que,
se cadra, se poderia pensar, a com-
paiifa optou por unha proposta que
conta unha historia mais local ca
ningunha outra de Chévere, que ten
moito que ver coa idiosincrasia pro-
pia e que serd posta en escena, tanto
aqui como foéra, na sua version ori-
xinal, en galego, e con sobretitulos.
«Xa que hai un foco posto en nos,
pensamos que debiamos contestar
construtivamente a iso».

En Eroski Paraiso Chévere utiliza a
interseccion entre a linguaxe teatral
e a cinematografica para construir
un orixinal modo de narrar. A his-
toria de Eva e Antonio, o seu peri-
plo vital e emocional, é relatada en

tempo real pola sua filla, Alex, que 25
anos despois retorna a Muros para
gravar un documental sobre os seus
pais, sobre a distancia que as stas
vidas abriron entre aquel paraiso e
este supermercado. Para Xests Ron,
«en realidade tratase dun retrato do
desarraigo vital, emocional e incluso
cultural de toda unha xeracion».

A xeracién que viviu a stia moci-
dade nunha cultura ainda profunda-
mente arraigada na tradiciéon e que
foi vendo como a partir dos anos 80
esa sociedade se foi transformando
nunha sociedade de consumo. «O
paraiso prometido era en realida-
de un gran hipermercado» é a gran
metéfora que o resume.

Incide o director de Eroski Paraiso
en sublifiar que ainda que existe un
punto de partida certo non se pode
dicir aquilo tan cinematografico de
baseado en feitos reais. «Todo o que
se conta é absolutamente ficcion
pero a documentacién para facer
a obra esta baseada non nunha soa,
sen6n nunha chea de historias que
a xente de por ali nos foi relatan-
doy. Tratase, en certa maneira, de
«colectivizar a memoria», que non
é 0 mesmo que a memoria colectiva.

Miguel de Lira e Patricia de Lo-
renzo —parella que protagoniza un
delirante e tenro nimero musical
entre as estanterias do hiper ao son
do Time of my life que pechaba Dirty
Dancing— son os protagonistas des-
ta obra que conta tamén coa presen-
za de Cristina Iglesias, unha actriz
debutante escollida nun obradoiro
para menores de 25 anos convocado
por Chévere ao que se presentaron
45 candidatas.

TEO« Sala Nasa * Venres 1, sabado 2 e domingo 3+ 21.30
horas (venres e sabado); 20 horas (domingo) * 10 euros.
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Un momenta 23 obra

B RTEIN el kTR Venres 25, Marm 2006 | Cultura

Xesus Ron: "Nunha democracia,
cunha sociedade de consumo, a
liberdade é minima malia toda a

exhortacion a ela”
& Montse Dopica | @mantsedopico

Eva Martinez e Antonio Formaoso cofiecense nunha sala de festas,
Paraiso, en Muraos, a finais dos B0, Esa mesma noite conciben
unha filla. Despois casan coma, naguel tempo e lugar,
dificilmente podia ser doutra maneira. E asi métense nunha
dinamica gue os vai arrastrando a unha vida gque non escolleran.
Emigracion incluida. Disto arranca Eroski Paraiso, a nova obra da
compariia Chévere, resultado dun proceso de investigacion
realizado en Muros a partir da transformacidn da discoteca
Paraiso, aberta entre 1972 e 1990, nun supermercado. Falamos
con Xesds Ron, director da obra, escrita por Manuel Cortés e
interpretada por Patricia de Lorenzo, Miguel de Lira, Cristina Iglesias e Fidel Vazguez.




Os personaxes foron construidos a partir dun proceso de documentacion, con entrevistas, de varios
meses. Como foi?

Desde o veran estivemos indo por ali, concertando entrevistas con ¥ente que nos foi dicindo doutra xente.
Falamos cun construtor de Muros gue desefiow a nave orixinal na gue estaria a sala de festas Paralso.
Tarmén cun camareiro da primeira época. A segunda vez falamos con traballadoras do Eroski. Buscamos
mulleres que tivesen lembranza da sala de festas. Despois falamos con Ageitos, o rotulista, e con Manolo
Caamafio, un dos propietarios, e co seu cufiado, Tucho Carouw. Foi a familia Carou a gue montou a sala.

Mo faiado do Eroski habla moitas cousas que foron da sala: vaixelas, arguivadores con datos, sofds... Para
construir a personaxe de Patricia de Lorenzo falamos con mulleres gue wviviron o tempo da sala de festas
tamén. Tampouce o restrinximos sd a Muros, Miguel de Lira fixe investigacién tamén en Mazaricos, porgue o
seu perscnaxe vén de Arcos. Para o personaxe de Cristina Iglesias, a filla, falamos con xente do cine. Eunha
estudante que pode representar o gue agui se chama Movo Cinema e gue ten o seu xermalo nun mestrado
de documental creative da Pompeu Fabra. Por iso, na lifia discursiva dela, estan ideas como que hai que
implicarse persoalmente no que vas contar, e por iso ela escolle contar a historia de seus pais.

O proceso &, entdn, semellante ao de Citizen.

5i, o gue pasa & gue aqui non habia unha historia inicial. A historia foise construindo. Ac principio, sé
tifiamos a idea da sala de festas que se converte nun supermercado.

A filla fala de desarraigo vital. Vivira en Muros, - . . . -
varios lugares de Canarias, despois Barcelona... Pero A historia foise construindo.

non se refire 56 ao nomadismo constante... Ao PﬂnCiPiD- 5':" tinamos a idEE
da sala de festas que se

Iso foi alge gue xurdiu tamén nos ensaios. Cada vez converte nun S'LlpEI'IﬂEI‘EEldD"

iamos tendo mais claro gue a historia tifia que contala a
filla, non os pais. E ela faino a través dunha pelicula
sobre os seus pais. O desarraigo non & 50 pola emigracion, por ter gue moverse dun lado a outro desde
peguena. Tamén ten unha dimensidn lingdistica. Ela recibe o idioma a través do pai e volve a Muras para
facer a pelicula sobre os pais e recuperar a lingua. A nai fala casteldn, gue é algo moi propio das vilas, como
Muros e moitas outras. E perder a lingua supdn perder parte da identidade.

Mais o desarraigo tamén & emocional e afective. Os pais estdn separados. Cofiecéranse na sala de festas e
tiveran unha filla porque se enrollaran ese mesmo dia e ela quedara embarazada. Todo fora asi, como par
casualidade. E tiveran gue casar pargue era comao tifia que ser nun pobo. Mon houbera relacidn afectiva
entre eles, nin noivado, nin se separaran tampouco, por iso, por un problema concreto. Por iso podian
¥untarse tamén outra vez para facer a pelicula da filla. O tema do desarraigo xorde tamén cando o
personaxe de Miguel pensa en acabar a casa a medio facer.

En relacién con iso, estd a idea de que a vida decide por eles, polos pais. A filla comenta que nun
supermercado non escolles o que mercas. E un xeito de dicir © mesmo. As escollas que non son,
realmente, libres.

5i, iso esta conectado coa historia vital que se conta. Habia unha idea moi inicial, gue era a pregunta de que
significa que unha sala de festas acaba sendo un supermercado. A filla explica gue non escollernos o que
nos gusta, sendn o que nos mandan, cando compramos. O que lles estd a dicir realmente aos pais & que non
tomaron eles as stas decisions. Que se deixaron levar. Porgue & o que pasa. Nunha democracia, cunha
sociedade de consumo, malia toda a exhortacidn a liberdade individual, en realidade & minima, case
inexistente.



De tedas maneiras, € un teatro menos politico que Citizen ou Eurozone. Se cadra se buscou mais a
proximidade e tratar a politica desde o cotidn. Pero tampouce hai un discurso moi elaborado, nese
sentido.

E un teatro politico no sentido etimoléxica. O teatro & un lugar de encontro, que leva ao publico un debate
que dese ¥eito non queda no privado. Pero si guixemos desligarnos de partidos, Parlamentos... de cousas
mdis concretas. Quixemos retirarnos e mirar as persoas, a ¥ente andnima. Queriamos gue a Xente se
recofieza nos personaxes, e que as reflexiéns mais politicas estivesen presentes, pero non en primeiro
plano.

E mais ben como un pouso, con certa ambiglidade: sen - . eti .
ser o centro da obra. Tamén queriamos facer unha Q'LIIIEIHEIS Lelirarnos e mirar

historia dunha aldea, dunha pequena vila. Os escenarios ds PErsoas, a xente anonima”

estdn cheos de nomes importantes, de xente nova, de

ambitos urbanos. Nds tamén fixemos iso, pero agora

gueremos outra cousa. O cal non significa gue deixe de ter unha intencionalidade politica. A preestrea foi en
Donosti, e estivo ben ver como funcionaba ali a historia dunha vila para eles descofiecida e situada a 800
quilometros.

Hai un momento cémice, con certo pouso televisivo, que marca o punto dlxido. Funciona mei ben.
Patricia e Miguel estan mei ben en todo o espectaculo.

Mos ensaios non houbo risas con iso, non penses. Non tifiamos pensado iso. Comezamos a traballar desde
un punto de vista mais serio, con tempos mais lentos. Pero sabiamos gue o climax da obra ia ser o
momento de revivir o encontro dos pais na sala de festas. Mais non tifiamos ningln referente televisivo en
canto a comedia. Sobre todo porgue nds tratamos o tema Con respecto & carifio, que non & moitas veces
COMmo se trata na tele o mundo rural.

Pero si, claro, xurdiu ese momento cdmico, coma hai "N Hii . .
Qutras cousas divertidas como o xeito de colocarse a OI Ell'I-IEES ngun

inventamos. Contdronnolo varios dos entrevistados. comedia"

Igual que o do cemiterio, que era onde [an as parellas.

Confiabamos en gue Miguel e Patricia lan funcionar ao

nivel da comicidade, pero non nos interesaba que fose iso todo o tempo. A personaxe de Cristing € como a
bisagra entre os pais, a que lles da cancha aos outros dous personaxes para que triunfen. E unha personaxe
mais comprometida, nese sentido.

Filla & nai representan distintas xeraciéns, e como puido cambiar o pobo entre a discotecae o
supermercado. As veces a nai dille que pensa demais, pero no fondo enténdense. A nai advirtea de
gue vivir en Muros non € romantico.

MNon gueriamaos facer unha obra nostalxica. A filla guere reconstruir, revivir, un momento gue non viviu, que
é cando se cofiecen os pais. A filla volve a Muros, onde naceu, valorande o lugar, as sdas raices, perc a nai
dalle o contrapunto. & nai si pasara pola vida na vila, gue non era igual para unha persoa de 30 anos gue
para unha de 20 e pico. A filla recupera o diario da sda adolescencia e ten a ilusién de crear, de escribir. A nai
ten unha visidn mais realista. O pai estd mais a favor da filla, entrégase mais ao proxecto dela, levan tempo
separados...



E estdn tamén o compafieiro da filla e o avé.

"Non queriamos facer unha
O avo ten pouca participacidn escénica pero € moi obra nostalxica. A filla quere

importante, porgue é a conexidn da filla. Os pais reconstruir. revivir. un

EEII*J':EFGI'I polo mund:.:b. A nai coida do avd, polo que sae momento que non viviun"
tamén o tema dos coidados e as mulleres, pero a filla é

a0 avd a guen se agarra mais nese intento de volver

enraizarse. O avé fora fotografo e ela quere ser cineasta. O avd fixera a foto dos pais na discoteca. O
compafieiro da filla, Fidel Vazguez, esta como personaxe e ademais & o técnico que move todo desde a
mesa. Os subtitulos, por exemplo.

Por que os subtitulos? Ao principio, sen eles non se entende o que din os actores.

E un xeito de marcar que hai unha cuarta parede, que se gquere gue o piblico actie como espectador. Por
iso non hai interaccidn con el. E por iso ao principio os actores falan entre eles, sen proxectar a voz para o
publico, que cando chega ve gue xa esti pasando algo. O de pofier os subtitulos é tamén unha maneira de
suxerir gue & o documental que estd a facer a filla. Que é unha mirada cinematografica o gque queremos. No
cinemna, facer unha pelicula coma esta, de tanta proximidade, en versidn orixinal, ten prestixio. Mo teatro
non se acepta a version orixinal.

Pois nds non gueriamos renunciar a esa autenticidade, e sabiamos gue non iamos traducir a obra para
levala féra. Os subtitulos permiten seguir a obra fara, e ademais facilitan as cousas as persoas con
problemas auditivos. Porgue ademais € unha obra pensada para toda a cidadania: xente maior e xente
nova. A xente maior esta a gustarlle...
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La ultima obra de Chévere,
‘Eroski Paraiso’, estara el lunes
en la dFERIA de Donosti antes de
su estreno el 18 en Muros

La dltima obra del grupo teatral Chévere, 'Eroski Paraiso', se estrenara el préximo 18
de marzo en Muros (A Corufia), pero antes ofrecera un preestreno este lunes, 7 de
marzo, en la feria de artes escénica dFERIA de San Sebastian.
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’ LOUE ES ESTO?

EURCPA PRESS. 05.03.2016

La dltima obra del grupo teatral Chévere, 'Eroski Paralso', se estrenara el proximo 18 de marzo
en Muros (A Corufia), pero antes ofrecera un preestreno este lunes, 7 de marzo, en la feria de
artes escénica dFERIA de San Sebastian.

El nuevo proyecto de Chévere, compafiia ganadora del Premio Nacional de Teatro 2014, parte de
un proceso de investigacion y documentacién sobre la sala de fiestas 'Paraiso’ de Muros, que
funciond entre 1972 y 1990, y que posteriormente se convirtié en un supermercado Eroski, "un
hecho que se repite muchas otros pueblos y ciudades de Galicia".

El estreno oficial de la obra sera el 18 de marzo en la antigua Fabrica de Sel de Muros (A
Corufia), mientras que en los proximos meses girara por Galicia y Esparia.

Previamente, este lunes tendra un pase (18,45 horas) en el Teatro Principal de Donosti, en el
marco de la programacion de dFERIA, gque constituye uno de los referentes a nivel escénico en el
Estado desde su creacién en 1988, y que este afio acogera los trabajos de un total de 30
companias.
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A escena

Arranca con éxito el estreno
de Chévere en Muros

Fabrica de Sel (Mu-
ros) ¢ Hoy ¢ 21.30 horas ®* Ma-
fiana®19.00 horase® Con un
lleno arranco el jueves el es-
treno de Eroski. Paraiso, el
nuevo montaje de la compa-
fila Chévere. Los alumnos del
instituto Fontexeria fueron
los afortunados que tuvieron
ocasion de ver en primicia
una funcién en la que Miguel
de Lira comparte protagonis-
mo con Patricia de Lorenzoy

Cristina lglesias. La represen-
tacion se enmarcé en las ac-
tividades de la Semana Cul-
tural del centro. Estaba pre-
visto que ayer por la noche
hubiera un pase abierto al pu-
blico y quedan todavia dos
pendientes. Para ambos, las
entradas de venta anticipada
estan agotadas, pero se han
reservado 30 por dia. La ta-
quilla abrira una hora antes
de cada funcion.

Miguel de Lira es el protagonista de la obra. SANDE
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Eroski Paraiso: un dialogo
xeracional de Chévere entre

discotecas e supermercados

Chévere estreara Eroski Poraiso, a sa nova montaxe, o
proximo mes de marzo. Tratase dun didlogo xeracional que
furara na transformacién da sociedade nas altimas décadas.
Como pano de fondo, estaran as salas de festas que xa non estan
e foron substituidas por centros de consumo. Iso pasou en
Muros, iso pasou coa Sala Paraiso.

Un dialogo xeracional, a transformacion da sociedade & una
antiga sala de festas reconvertida nun supermercado. Estas son ChEvETE

as claves do gue sera o novo espectaculo do grupo

Chévere, Eroski Poroiso, montaxe cuxa estrea esta

prevista para © mes de marzo. O punto de partida da

obra reside nunha parella que, a finais dos anos oitenta,

se cofiece na Sala de Festas Paraiso de Muros, local que

acaba por pechar e ser substituida por un

supermercado. Despois, os dous traballan entre os

estantes e as caixas rexistradoras que sepultaron a pista

de baile e a barra daquel lugar onde comezaron 4 ser

mozos. E co transcorrer dos anos, os dous pasan a ser

tres ao teren un fillo (ouw filla) cuxa mirada percorre a

historia gue separa o Paraiso do supermercado. Tameén

0 gue puido ser e non fioi. Para ela, Para el. Por suposto, para os dous. E todo filtrado coa mirada do rapaz
0U rapdaza que trouxeron ao mundo. Asi prende a mecha, logo vén todo o demais. "Pero o que non vén € a
historia da discoteca. Esta non € unha obra sobre a sala Paraiso de Mures. Propofiemos un dialogo
xeracional entre a perspectiva de xente de 50, a idade gue temos nds, e xente de 25 anos. Ese
contraste de visidéns serve para percorrer a transformacion gue viviu a sociedade nas Gltimas
décadas na que se produciron cousas como que as salas de festas se transformaron en centros de
consume”, resume Xesuds Ron, o director da montaxe,




Patricia de Lorenzo sera ela. Miguel de Lira, el. E o fillo ou filla? Ainda esta por decidir. "Non temos moito
contacto con intérpretes de menos de 25 anos”, recofiece Ron. Ese foi o motivo polo que dedidiron realizar
un novidoso proceso de escolla: un obradoiro dirixido para actores e actrices menores de 25 anos. Dous dias
de convivencia e intercambio -artistico e xeracional- que a compafiia desenvolveu a semana pasada cun total
de 14 persoas, nove mulleres e cinco homes. “Fei unha experiencia que podiamos definir come un
obradoire de practicas de creacién escénica”, aclara Ron, guen lembra que Chévere xamais quixo
facer "un casting competitive™. "Nds non traballames con esa fdrmula, o noso proceso creativo fai inviable
un casting. Nés non temos biblia, nin un proxecto pechado cando comezamaos os ensaios. As pautas son un
pouco vagas e, dende logo, non queremaos que un actor se amolde a0 personaxe, senon que o Personaxe se
adapte 4 persoa”, apunta o director.

En total, a compafia recibiu 45 solicitudes. Escolleron 14
a través do curriculo e a gravacion que cada un dos

“Foi unha experiencia que

@spirantes presentou ao proceso. Gran parte dos pndlamus dE‘f.I.I'L'II' Como un
presentados pasara pola Escola Superior de Arte obradoiro de pré cticasde
Dramética (ESAD), por escolas municipais como a de creacion escénica”, aclara
Nardn ou por centro privados como os compostelans Rl:ll'l.,. quen lembra que Chevere

Esparzo Aberto ou Pabulo. Tamén xente do teatro
afeccionados (de formacions como Airifios de Rianxo) e
das aulas de teatro universitario, principalmente de
Santiago e de Ourense. Ese &, talvez, o retrato robot e
urxente que podemaos trazar.

xamais quixo facer “un
casting competitivo”

O obradoiro constituiuse en varias partes, comezando por un achegamento ao mundo Chévere a través de
videos da historia do grupe (principalmente de obras como Testosterona e Citizen), seguindo por exercicios de
fonética e unha presentacién individual na que cada un dos actores e actrices lembraba a primeira vez gue
pisaron unha discoteca. Ese foi o inicio, a partir de ai chegou o traballo en grupo e as improvisacions.
No fondo, o obradeiro significou -en palabras de Ron- “reproducir o traballo de Chévere".



